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Alceu Valenga, uma geografia
visceral nordestina

O titulo desta exposicao traz a geografia, mas ndo
Como mero recurso retorico, para celebrar a obra

do genial Alceu Valencga e os seus mais de cinquenta
anos de carreira. A comecar pelo Nordeste que é,
antes de tudo, uma diregcdo geografica, mas aqui se
insere como uma consciéncia intima da sua producéao
artistica. E com o reconhecimento de um imaginario
nordestino de paisagens, ritmos, expressoes, lugares,
frutas, bichos e tantos amores, que se reinem os
elementos que impregnam uma estética viva e
contemporanea.

Do inicio da sua carreira no final dos anos 1960 até

os dias de hoje, esteve muitas vezes classificado dentro
daquilo que remete as matrizes populares: um artista
regional. Assim como fazem com a arte considerada
“naif”, o “regional” serve para delimitar um espaco
retraido daquela produgao, reduzindo-a ao seu local
de sua origem. Isso &, sem duvida, uma perspectiva
colonizadora que Alceu sempre combateu de forma
altiva, fazendo com que o seu regional fosse vivo,
expansivo e, por que nao, universal?

E um questionador nato das linhas e entrelinhas

dos por qués da valorizagao dos elementos
estrangeiros frente a nossa propria cultura brasileira,
tao infinitamente rica e diversa. Sem nenhum complexo
de inferioridade e com a sabedoria de defender aquilo
que aprendeu nas suas vivéncias em S3o Bento do Una,
ele percebeu que o seu caminho seria o da afirmagao
da sua propria geografia. Inseparaveis, ele que a leva,

e ela que |he eleva pelos quatro cantos que canta

e encanta pelo mundo.

Rafael Antonio Todeschini
curador



O termo “regionalismo” surge no século 19 como uma SRR
forma de caracterizar a literatura brasileira produzida
fora do Rio de Janeiro, onde se figurava a vida rural
ou provincial do Sul e do Norte (como antes eram
chamadas as atuais regides do Norte e Nordeste).

Ja no século 20, observamos o nascimento de
vanguardas que poderiam ser consideradas regionais,
como o Manifesto Modernista em S&o Paulo (1922),

o Manifesto Regionalista em Pernambuco (1926)

e o Manifesto Paranista do Parana (1927). Todos
afirmam diferengas culturais brasileiras segundo

a especificidade de seus contextos regionais. Toda
arte oriunda de Sdo Paulo se liga ao Rio para ser
reconhecida como nacional e ndo mais regional,
talvez pelo poderio econémico-industrial da maior
metropole brasileira e consequente reconhecimento
que se deu ao ideario do Manifesto Modernista

de 22 na composigdo da identidade brasileira:

“tupi or not tupi, that’s the question”.

foto:
Mario Luiz Thompson
Rock in Rio, 1985 3

Os regionalismos






Auli €€ WAL v2e— BIRIIZE  WIR I e §

060S 0001 40 M¥VvAOX

WMLl voe— QIR OZ IR, vse— i






De Sao Bento do Una até Harvard

Infancia e formagdao em Sao Bento do Una
Alceu se gradou em direito no fim anos 1960
no Recife, mas podemos dizer que a sua
verdadeira formagao se deu na infancia de Séao
Bento do Una. Foi ali que aprendeu os ritmos
populares e viu e ouviu os cantadores de feira,
cordelistas, aboios, entre uma farta variedade
de expressdes dessa cidade localizada no
semiarido pernambucano. Mesmo nascido
numa familia que valorizava a erudigéo, assim
como a maior parte da cidade, o avo Orestes
tinha a paixao pelas artes populares, que foi
herdada pelo pequeno menino Alceu. Talvez
nessa heranga tenha vindo a alta autoestima
de ndo menosprezar o valor das artes populares.

Fazenda Riachao
em Séo Bento do Una
acervo pessoal
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O primeiro palco com “E Frevo, Meu Bem”

Apesar de o avo ter dito que ele nado tinha ritmo, o
“doidinho” de dona Adelma (assim o chamavam) foi
inscrito num concurso de talentos mirins da cidade.
Cantou “E Frevo, Meu Bem”, de Capiba, com os seus
poucos anos, e perdeu para Miguelito que cantou a
espanhola “Granada”. Nao contente com a decisao,
invadiu o palco, encantado com as luzes da ribalta,
e fez o seu show com varias piruetas, independen-
temente da decisao do juri. Ali nascia o artista e o
territorio pelo qual ele sempre esteve a disputar.

retratos de Alceu Valenca
acervo pessoal




Coracgio bola de basquete
Na passagem pelo time de basquete do Nautico,

Alceu foi exercitando a sua verve artistica nos versos,

no violdo e em apresentag¢des do clube.

fotégrafo
néo identificado,
acervo pessoal

Jornal Ultima Hora
de Pernambuco,
25 de fevereiro de 1964

REBELIAG NO BASQUETE
DO CLUBE "TIMBU”

OMOS informados, ontem. de uma rebehidc no basguete alvi-
rubro. Varing atletas, nfo sitisfeitos eom os novns dirigen-
tes nomeados para aquéle departamento. resolveram deixar a
agremiacdo dos Aflitos. Eutre os revoltosos figuram os seguin-
tes: Alceu Valenca, Pauloc Guimardes, Gustavo, Hélin Meneses,
Fernando Freitas, Mancel Gusmio, José Lagreca e Antonio Ma-
noel. Adiantou ainda, & nossa fonte de informacio, que os })o-
gadores fundario um clube o “Cometa”, que esta presidido pe-
lo sr. Manoel de Scuza Gomes.










Harvard, hippies e o Nordeste profundo

Na faculdade de direito, se integrou a classe
artistica juvenil da época e conheceu Eneida,
com guem veio a se casar e ter o seu primeiro
filho, Ceceu, anos mais tarde. Nessa altura, Alceu
participou de um concurso da Associagao
Universitaria Internacional (AUIl) para ir estudar
em curso de verdao em Harvard. Uma das questoes
da prova propunha uma comparacao discursiva
entre marxismo e cristianismo e Alceu resolveu
responder com um poema. E exatamente por
conta da sua resposta inusitada ele foi passar
uma temporada de estudos em Harvard, nos
Estados Unidos.

Pouco interessado nos assuntos académicos,

ia para Harvard Square e tocava para os passantes
velhos baides de Luiz Gonzaga ou cocos de Jackson
do Pandeiro, assim como o moderno frevo-cangao
“Aquela Rosa”, dos futuros parceiros Geraldo
Azevedo e Carlos Fernando. A coisa tomou ares de
flower power quando grupos hippies e hare krishnas
comecgaram a bater ponto na pracga, atraidos por
suas estranhas cangoes. Formavam uma grande
roda em torno do inusitado trovador, dangavam,
entoavam mantras ao som hipnético do Nordeste
profundo. Mas a apoteose acontecia mesmo era

nos cocos, emboladas e repentes.

fotégrafo nao identificado
acervo pessoal







“Aqui vivendo em Olinda,
ou Recife, eu sou outra pessoa.
Entao hoje veio um problema
1a do Rio pelo telefone: se eu
estivesse la, estaria agoniado,
nervoso; aqui, eu me seguro. Fico
tranquilo. Por exemplo, em Sao
Bento nao tenho medo da morte,
1a ja sou outra pessoa. La eu monto
cavalo, corro, faco loucuras, mas
aqui em Olinda se montar num
cavalo tenho medo de cair. Acho
que nos fazemos parte de uma
grande corrente. Vocé, com as
pessoas que conhece, com o seu
povo, faz parte de uma grande
corrente. HA uma forma de
cumplicidade. Uma coisa muito
importante para o ser humano.”

Alceu Valenga para Manchete em 02 de janeiro de 1988
para matéria de Paulo Fradique.

fotos: Cafi



Muiton comegas
Para uma carreira

“Quanto a sermes compatitores nordestinos. peras. Tom gonte querende vander

watague. Nio & bemn assim Nio que s gente despreze o musica da Mordests,
nko: Pelo contritio. E legal, & das main férteis do Brasll Se a gente valo pars
o Rio, fol uma quettia de sabrevivincls. £ 1e a gonte & nordesting, & uma
questio de S0l mas

Mas pretendemon faxer mosica Universal, coma tem que Ter”




Trés jovens pernambucanos (Alcen, Geraldo e
Paulo) tém um encontro marcado com
o sucesso. Compdem, tocam, cantam,

fazem arte auténtica. A soma dos seus talentos deu
um resultado positive, com prova dos nove
e tudo. Tratem de guardar os nomes déles.

isparado

Texto de

AURELIO BAIRD BUARGQUE FERREIRA

Geraldo Azevedo

Paulo

Bg

Revista A Cigarra, setembro de 1971, texto de Aurélio Baird Buarque Ferreira

A CIGARHA — setembra de 1371

Os nomes sdo: Alceu, Geraldo e
Paulo.
Falei.
O caszo & que: estivamos na casa de
um amigo, batendo um papo e pe-
gando uminha de violdo, quando &ste
foi parar nas mios de trés rapazes.
E nao saiu mais, Ninguém deixou,
Pelo jeito maravilhoso de pronun-
clas os /Il @ os eee cantados, deu para
dizer: norle. Aj, comegaram as incri-
veis historias de Sdo Benlo do Una
e as misicas do Recife (Récife): per-
t Profissionais? Ainda
nd0: mas queriam ser misicos.
Bem, numa hora destas, todo o
mundo quer ajudar, E ai & que estd:
axistem quilos de artigos sdbre os
arlistas consagrados, que ja sdo no-
ticia. Para os principiantes, restam as
apresentagdes ao publico, feltas pe-
los repbrieres especializados,
Nio me considero um déles,
Mas, pelos tempos de colégio e
faculdade, tenho visto a turma da
cantoria e dos shows universitdrios.
E da para dizer: “ésse cara val”;
"ggse ndo vai', Pelo menos, o Antd-
nio Adolfo (do Colégio Sdo Fernan-
do), o Ivd Lins, o Alberto Land (da
Escola de Quimica), ésses eu achei
que iam, e foram, Ndo ¢ nada demais
ndo: a gente sente que o cara é bom,
todo © mundo sente, e, justamente
porque ninguém & repdrter nem mi-
sico, a gente acaba sendo & publico
mesmo. lgual ao que, tempos depals,
ouve e compra o5 discos do sujeito.
Na semana seguinle encontrei de
nfivo os trés, Desta vez havia um bo-
cado de gente: umas 30 pessoas. E
eu ja sabia os nomes: Alceu, Geraldo
e Paulo. Os trés cantavam juntos e
parados — p 15} déles
—, locavam violdo e contavam as his-
t4rias mais loucas do mundo., Nin-
guém os deixava parar e, além disso,
dles também pareciam estar se di-
verlindo muito. Ficamos curlindo Al-
ceu, Geraldo e Paulo, de 11 da noite
4s 5 da manha. Incrivel como nin-
guém sanlia o lempo passarl
Messa hora, vi que ndo se tratava
de fazer uma apresentagdo dos trés
pernambucanos. Nao lam precisar. A
fama para éles & parte da ordem na-
tural das coisas. O que eu podia fa-
zer era dar as minhas impressdes. pa-
ra que fossem vistas mais tarde,
quando todo o mundo j4 os conhe-
cesse. Tipo maquina do tempo: “Os
artistas famosos, antes de serem fa-
mosos',
Eles sdo trés e apareécem juntos.
O normal seria chama-los de conjun-
{o: alguma coisa do tipo “Os 3 Per-
nambucanos’. Mas eu os chamaria
simplesmenta  “Aiceu, Geraldo &
Paula",
Isto porque cada um tem uma

— letalmente diferente dos outros
dols.

Alceu & um gozador inato. Até as
suas mdsicas mais romanticas lédm
um loque de ironia (Elisa; “Elisa, o
seu resfriado, o amor na Avenida, séo
coisas da vida...”). Ele canta com uma
intensidade de sentimento fortissima
e, de repente, para e comega a con-
tar histérias incrivels sdbre Sdo Ben-
o, a sua cidade nalal, "a Gnica cida-
de do mundo que tem um guarda-no
turno nomeado por si mesmo, sem
dar satisfagio a ninguém: @,
@ pronto. E ainda aproveitou para
fundar um préspero empreendimento
comercial, que também é Onico: ©
“Acorda-se para Recife, 5. A", que
cobra 500 cruzeiros para acordar o
cidaddo na hora do dnibus.. E vai
por al a fora.

Geraldo parece timido, mas é de
uma simpatia irresistivel. Toca, can-
ta e compde, como todos. “Destréi”
no violdo: solo e acompanhamento.
Uma de suas misicas, Novena, & das
melhores que j& ouvi até hoje: linda.

J& Paulo é mais fechado, sério.
Suas musicas se vollam mais para o
social. Sua voz ¢ a mais firme, bonita.
Lembro uma de suas musicas: “'Cul-
dado, mdgo, o sinal val fechar: olha
o periga! Na minha bglsa, meu futu-
ro em capitals... Guidado!” Uma vez,
quando é&les cantavam, Alceu féz
questio de repetila vérias vézes se-
guidas, e dizia; — "Olhe sd: preste
atengdo, isso & muito Importantel”
Concordo.

A musica déles tem de tudo: fol-
clore, tipo cantiga de roda, ciranda e
et Hea

) de pesq que
andaram fazendo e de lembrangas de
infancia; musica de fundo social:
misica roméantica, sdlira, e alé uma
excursdo no ié-ia-ié — segundo Al-
ceu —, com influéncias hindus: Plane-
tério (“Esperei no Planetério meu
amor. Ela foi ao analista e ainda ndo
voltou...").

Os trés vieram chegando aos pou-
cos no Rio, Primeirp veio Geraldo, em
67, trazido por Ellana Pitiman para
frabalhar com ela, apos té-lo visto
tocando no Recife. Depois velo Pau-
lo, que fazia teatra no Recife, e tra-
balhou, ja no Rio, em Cemilério de
Automdvelis. Por ditimo, chegou. hé
pouco tempo, Alceu, retido em Per-
nambuco pela sagrada tarefa de pre-
sentear a familia com um diploma de
advogado.

Agora que éles estdio junlos, & sair
da frentel

§é tenho médo ¢ gue quando esta
matéria for lida a sua intengdo jé& te-
nha sido ultrapassada, Isto é: que
Alceu, Geraldo & Paulo ja sejam fa-
mosos. E, do jeito que as coisas vio,
isso ndo é nada dificil... Vou datar:
Rio, 26-6-1971.

B1



Muitos comecos para uma carreira

Podemos dizer que Alceu comegou sua carreira quando
crianga, disputando uma caixa de sabonetes |14 no Cine
Rex, em Sao Bento do Una. Na adolescéncia, o desejo foi
tomando forma no Recife dos anos 1960. Em sua passagem

por Harvard, parece ter acontecido o ponto de nao retorno.

A partir dali ele voltou para o Brasil para acontecer como
um artista da musica popular brasileira. Recife foi ficando
restrito as suas participagoes no Festival Internacional da
Cancgao para projetar sua carreira para além do proprio ter-
ritorio. Assim, resolveu mudar-se para o Rio de Janeiro em
busca de maior visibilidade para o seu trabalho. La formou
o trio Os Pernambucanos, com Geraldo Azevedo e Paulo
Guimaraes. A matéria de Aurélio Baird Buarque Ferreira
para “A Cigarra” parecia profetizar o seu futuro sucesso
com a frase: “Tratem de guardar os nomes deles.”

Do Rio a Paris

fotégrafo nao identificado
Arquivo Nacional, sem data



Alceu e Geraldinho

Apesar das semelhancas nas origens musicais, eles eram
também opostos. Alceu para fora, Geraldinho para dentro.
Esses contrastes se complementavam, e assim nasceu
uma amizade verdadeira e espontanea entre dois génios
da musica brasileira. O encontro resultou no primeiro disco
dos dois, em 1972, chamado “Quadrafénico”.

fotografo nao
identificado

“ Quanto a sermos compositores

nordestinos, perai. Tem gente
querendo vender sotaque.
Nao é bem assim. Nao que a
gente despreze a musica do
Nordeste, nao. Pelo contrario.
E legal, é das mais férteis do
Brasil. Se a gente veio para

o Rio, foi uma questao de
sobrevivéncia. E, se a gente

é nordestino, é uma questao
de circunstancia. Sofremos
influénecias inevitaveis, mas
benéficas. Mas pretendemos
fazer musica universal, como
tem que ser.”

Alceu Valenga para o jornal “O Globo” em 02 de outubro de 1971, na ocasido
do langamento do disco “Quadrafonico”, em parceria com Geraldo Azevedo.



“A Noite do Espantalho”

Foi no Rio de Janeiro que ele recebeu o convite de
Sérgio Ricardo para ser ator no seu filme. Sergio o
encontrou por acaso e teve a epifania de olhar para

ele e dizer: “E vocé o espantalho!”

O filme circulou internacionalmente, inclusive na
Quinzena dos Realizadores de Cannes, ganhando
prémios e obtendo larga distribuicao nacional.

Um filme que misturava elementos da cultura popular,
com figurinos coloridos e surreais no meio de um sertdo
teatral. Essa mistura de elementos era também uma tatica
para confundir a mente dos censores da ditadura militar,
que ficavam inebriados com uma estética tdo complexa,
dissimulando as criticas que o filme fazia.

foto (3
Tania Quaresma y

SERGIO RICARDO | |

A NOITE DO ESPANTALMO

poster
Sami Mattar
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CABELOS LONGOS

SAUDADE DA BAHIA ‘

QUANTO E GRANDE O AUTOR DA NATUREZA
ALAGOAS

OICG‘U VO'en(;o RIACHO DO NAVIO

DELMINHA — VOU DANADO PRA CATENDE
RETRATO 3x4

DENTE DE OCIDENTE

€ 0S8 diamantes INDIO QUER APITO

JURUCUJU' DE BECAUSA

2a. PARTE

MON' AMOUR, MEU BEM, MA FEMME
REQUEBRO

PAPAGAIO DO FUTURO

GEORGIA A CARNICEIRA
MENSAGEIRA DOS ANJOS
FEITICEIRA

COMO PEDRAS DE SAL

VOCE PENSA.

O OVO E A GALINHA
2 PITOMBA, PITOMEBEIRA
caruaru estd cercada de luz PICHNS = SuTe

parece um cuscuz
quem foi que cercou?
foi dona boleira que é dona cordeira

que foi pro estrangeiro comprar um motor. S o e
plss‘ca Direciio Musical: Alcen Valenga

Producdo: Carlos Fernando

Direcio Artistica: Redolfo Aureliano



fotografo
néo identificado

Alceu e Paulinho

O segundo grande encontro fundamental para a carreira
de Alceu foi com Paulo Rafael, o famoso Paulinho. Nos anos
1970, depois de ter retornado ao Recife para filmar “A Noite
do Espantalho”, os cabeludos se encontraram na Rua das
Ninfas e se cumprimentaram, talvez pelo simples fato de
ambos terem os cabelos compridos. Ou ainda por terem

se reconhecido como irmaos de alma. Um dia depois, os
cabeludos se encontraram novamente na mureta da Igreja
da Misericérdia em Olinda, e ali ficaram batendo papo,

até que apareceu uma bailarina dancante, que sumiu

da mesma forma que apareceu, do nada.

Anos depois, quando Alceu montava sua banda para ir
para o Rio fazer as apresentacdes do show “vou Danado
pra Catende”, um dos baixistas que iria compor o grupo
desistiu e alguém sugeriu de levar Paulinho Rafael que,
mesmo sendo guitarrista, poderia atuar no baixo. Quando
apareceu, Alceu e Paulinho se reconheceram do encontro
anterior. Paulinho era vidrado nas bandas internacionais de
rock da época e Alceu, entdo, o aconselhou a valorizar mais
a cultura popular da sua cidade natal: “Menos Londres

e mais Caruaru, Paulinho”.

Assim, Paulinho fez da guitarra um instrumento que tocava
géneros genuinamente brasileiros, com uma timbragem
Unica. A partir dali, Paulinho Rafael seguiu até o final da
sua vida tocando e viajando com Alceu, Brasil e mundo
afora. Era também Paulinho quem melhor traduzia a
imensa e plural criatividade de Alceu, tendo coproduzido
e produzido a maior parte dos seus discos, a partir de
“Cavalo de Pau” (1982).



66

Eu sou muito Vivo!

Alceu Valenca formou um vigoroso grupo no Recife
para concorrer ao Festival Abertura, em janeiro de
1975, para defender a sua composi¢cado “Vou Danado
pra Catende”, que homenageava Ascenso Ferreira
com alguns de seus versos de “O Trem de Alagoas”.
A trupe de Alceu composta por Zé Ramalho, Lula
Cortes, Paulinho Rafael, Zé da Flauta, Israel
Semente Proibida, Ivinho, Agricio Noya e Icinho
acabou levando o prémio de melhor pesquisa.
Anos depois Alceu contestou:

Nao fiz pesquisa nenhuma.
Estava tudo na minha
memoria. O Boni sabia que
nao podia deixar de nos
contemplar e inventou
aquele prémio na hora”.

pagina ao lado

EINER

Periédico Hitpop,
marco 1976

abaixo:

O potiguar,

8 de junho de 1975
EXCICIER

Revista Manchete,

11 de outubro de 1975

foto nesta pagina
Mario Luiz Thompson

ALCEU VALENCA:SEM MEDO,
COM A CARAE A CORAGEM

Alceu Valenca nordestino,

mouro e cigano. Dias13e14.



foto:
Mario Luiz Thompson

Com o sucesso da critica, Alceu conseguiu emplacar
temporadas no Teatro Casagrande e Tereza Raquel.

Era o somatodrio de multiplos vetores musicais da cultura
popular nordestina em uma encenacéo teatral que
exorcizava o clima sombrio da vida brasileira em plena
ditadura militar. O sucesso das encenagdes resultou

na gravagao do histdrico disco “Vivo!”.

No video podemos assistir trechos em Super 8 feitos
por Mario Luiz Thompson durante o espetaculo, entre
outros registros da época.

Ha também o registro em Super 8 de quando Alceu

se vestiu de homem-sanduiche e saiu pelas ruas do
Rio com um megafone anunciando o seu show anterior,
“Molhado de Suor”.

Numa area onde o rock se confunde com todos

os sons do Brasil e do mundo, ocorreu certamente
arevelagdao mais importante do ano - Alceu Valenga,
que explodiu com o seu som nordestino-indiano-
inglés-arabe-all over. Com uma originalidade
extraordinaria e uma presenca cénica rara entre
os quase sempre estaticos cantores brasileiros,
geralmente pouco preocupados com o lado teatral
que existe num cantor, quer ele queira ou nao,

a partir do momento em que pisa nhum palco e ha
pessoas ha plateia para aquele nimero de magica,
Alceu revelou um lado poderoso de intérprete

e uma excelente perspectiva de autor musical.”

Nelson Motta para “O Globo”, em 28 de dezembro de 1975.






(13

Projeto Pixinguinha

A parceria com Jackson do Pandeiro comegou ainda
em 1972, quando apresentaram “Papagaio do Futuro”
no Festival Internacional da Cangao com Geraldo
Azevedo. A parceria ganhou uma dimensao maior

com o Projeto Pixinguinha, que uniu Alceu e Jackson
em apresentagdes juntos por todo o Brasil. Se aproxime
para escutar o registro sonoro de um dos shows da
dupla com suas bandas.

Jackson do Pandeiro, para

mim, é a mistura de todas

as raizes da musica nordestina,
é coco, é embolada, é, marcha

e é samba também. E uma
grande alquimia, exercitando-se
em todas essas variantes.”

Alceu Valencga, em 26 de Abril de 1978, para o jornal “Luta Democratica”.

pagina anterior

Jornal A Luta Democratica,
Rio de Janeiro, 26 de abril
de 1978

fotégrafo néo identificado

nesta pagina
foto: Acervo O Globo
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*A performance de “Coragédo Bobo” apresentada aqui aconteceu no show da ocasido
das comemoracdes do Dia do Trabalhador no Riocentro, no mesmo dia do atentado
que explodiu um automével com dois militares dentro. Havia bombas instaladas
debaixo do palco, que foram desarmadas pelos préprios militares apos o fracasso

da sua agao terrorista.
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le é capaz de levantar uma platéia de roqueiro
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alceu valanca

e on diamantes
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Os tantos personagens

Quantos personagens cabem em um Alceu?
Ou a pergunta correta seria: “Quantos “Alceus’
cabem no seu Unico personagem?” Com uma
identidade multifacetada, Alceu conseguiu a
proeza de ser indecifravel e misterioso, mesmo
colocando todo o seu corpo artistico em cena,

3

ano apos ano. Para ele, talvez ndo exista a quarta
parede que divide o palco e o publico.



Uma vida de carnavais

Alceu foi uma estrutura de sustentagcao do Carnaval
pernambucano nos anos 1980, afirmando a valorizagcado e
a revitalizacao do frevo. Junto com outros compositores,
como J. Michilles e Carlos Fernando, modernizou o frevo
para as novas geragoes. Criou o bloco do Bicho Maluco
Beleza, que hoje acontece em Olinda e em Sao Paulo,
levando uma multiddo de pessoas todos anos.

Sonho de Valsa
Marcos Cordeiro
1986

pagina ao lado
fotos: Cafi




Estacao da Luz
Wellington Virgolino
1985

pagina ao lado

foto: Fred Jordao

Escultura em destaque
intitulada “Coragao de artista”
do artista sergipano Véio




Papagaio do Futuro
Getulio Mauricio
2024




Alceu Valenca e os videoclipes

Ha uma infinidade de linguagens que
perpassam no historico de videoclipes que
Alceu interpreta durante a sua carreira. Ha
uma linha do tempo que vai se transformando
nas linguagens dos anos 1980, 1990 e 2000 em
diante. Nessa montagem, podemos ver a mistura
dos elementos geograficos das locagoes, e

as cenas filmadas se misturam com alguns
personagens miticos, como o Bobo da Corte,

o Magico, o Lampiao e o Cavaleiro

de Sado Jorge.

Através de varias composicdes quis

mostrar a influéncia dos mouros na

cultura nordestina. Inclusive fazendo

algumas experiéncias com Lula Cortes

no tricérdio. Depois que fez cinema

passou a fazer musica com tons visuais,

cinematograficos. E o caso de “Borboleta”,

uma belissima composi¢ao que Alceu

Valenga incluiu no LP” ) o

clipes de Espelho Cristalino,

Morena Tropicana, Amor

Fernando Spencer para o jornal “Diario de Pernambuco” em 26 de janeiro covarde, Bobo da Corte e
de 1975, na ocasiao do langamento do disco “Molhado de Suor”. Anunciagio

ALCEU VALENCA
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fotos
Toinho Melcop

cartaz do filme
A Luneta do Tempo
Obliquo, 2015

Direcao e atuacao no cinema

Alceu fez o espantalho no premiado “A Noite do
Espantalho”, de Sergio Ricardo, em 1974. Com uma
atuacao digna do seu versos: “Nem ser cristo na tela
de um cinema, nem ser pasto de feras numa arena,
nesse circo eu prefiro ser palhago”, Alceu levou

o cinema para a sua musica em tantas imagens

que sao criadas por meio de suas cangoes. E, mais
recentemente, em 2015, fez com a sua direcéo e
atuacao “A Luneta do Tempo”, um filme musical
unico na cinematografia brasileira contemporanea.







.r
(1L
-
-
-
-
-
[
-
—
-
el

i ar e Wi
- I : e
L ] 1 - —
s, @ =
L =.
Alceu recebeu, em 1985, o titulo de Diirio de :::,::,::3:1: ]
Cidadéao de Olinda. Na ocasiao, disse: 12 de fevereiro de 1985 L -
g =i
, . Fotégrafo nio -
“ 0 titulo, para mim, tem um identificado =. :&-’ﬁ (
significado muito grande. pégina ao lado ) f {
° ’, ° Al m partici| a
Porque Olinda é a cidade do programa Jo Soares, L T *’
d id Foi . 18 de agosto de 1998 ' “" ﬁ
onae nasci de novo. ol aqui A\ J
que vi o mar pela primeira o '

vez. E, quando o observeli,
recortado entre o casario da
Rua do Sol, julguei pequeno.
Pensei até que fosse menor
do que os acudes la da
minha terra.”
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Em 1998, o principe da Holanda visitou Pernambuco.
A visita de um membro real da familia holandesa nédo
acontecia desde a época de Mauricio de Nassau.
Pediram para que Alceu tocasse durante um jantar
para receber o principe, Alceu disse que ndo cantava
para ninguém comer, mas ofereceu a sua casa para
uma festa. Pegaram ele na palavra, e ele colocou

a teatralidade da recepgédo mais uma vez em jogo.
Ao fim do video, ha um trecho de Alceu declamando
os versos de “Oropa, Franga e Bahia”, de Ascenso
Ferreira, em entrevista com Jo6 Soares.




“ A selfie acabou com a coisa

do artista! De vez em quando,
estou aqui na sala, e passa
um onibus dessas empresas de
turismo, com guias chamando
as pessoas e dizendo: ‘Esta é a
casa do cantor Alceu Valenca,
e ela tem um banheiro ao ar
livre la no segundo andar.’
Que loucura da porra, né?”

Alceu Valenga para “O Globo”, entrevistado por Silvio Essinger,
em 18 de Janeiro de 2024.

foto
Leo Aversa
2024
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Acervo p | de Alceu V com obras de Aline Feitosa,
Bajado, Getulio Mauricio, J.Borges, Marisa Lacerda, Marcos Cordeiro,
Sérgio Lemos e Wellington Virgolino.
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